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“DE COLLQUIRI A LA BRUJA”

o
dos cuentos sobre la sexualidad
en Pampas - La Florida

Isabelle Lausent *

Resumen:

La tradicién oral no es impermeable a las transformaciones que desde hace mucho tiem-
po experimenta el mundo andino. Las comunidades campesinas como la de Pampas-La Florida,
desde largo tiempo atras, dejaron de ser un universo a parte, cerrado sobre si mismo, para cons-
tituirse, segn las palabras de Jose Maria Caballero (IEP, 1981, 387), en “los hornos donde se
acrisol6 la nueva cultura andina”. Este proceso de sintesis entre lo hispanico y lo andino ha
dado lugar a un proceso de resistencia y adaptacién y a una reelaboraci6én cultural. Tal es como
aparece en la tradicién oral de Pampas-La Florida. Esta divide el universo comunal en tres
mundos: el sobrenatural, el de los animales —del cual trataremos en otro articulo— y el de los
humanos en el cual temas como los de la muerte, de la guerra, del amor y en fin de la sexuali-
dad son siempre tratados con fatalismo e ironia, lo que les desdramatiza. Asi llega a ser la
Bruja, vieja guardiana del puente de Pampas (que no existe), la parodia de un ser mitico encar-
necido.

Résumé:

Les grandes transformations du monde andin ont pénétré sa tradition orale et les
communautés, comme celle de Pampas-La Florida, ont depuis longtemps cessé d’étre des uni-
vers A part, refermés sur eux-mémes, devenant selon Jose Maria Caballero (IEP, 1981, 387)
“les fours ol s’est fondue la nouvelle culture andine”. Ce processus qui tente de faire la
synthése entre I'andin et ’hispanique est en méme temps un processus de résistance et d’adap-
tation; il donne lieu & une réélaboration culturelle. La tradition orale de Pampas-La Florida en
est un exemple. Elle divise I'univers communal en trois mondes: celui du surnaturel, celui des
animaux —qui fera Pobjet d’un prochain article— et celui des humains, dans lequel les themes
de la mort, la guerre, 'amour et enfin la sexualité, sont toujours abordés avec un fatalisme et
une ironie qui les dédramatisent. C’est ainsi que la Bruja, vieille gardienne du pont de Pampas
(qui n’existe pas) n’est plus que l'incarnation parodique d’'un étre mythique.

* CNRS — IFEA, Contralmirante Montero 141, Miraflores, Lima 18.
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Cuentos recopilados en el aito 1980 en el pueblo de Pampas-La Florida (Valle de Chan-
cay) por el Dr. Jorge Osterling.

Cuento n° 1: El Leén y la Bruja

El hombre dominaba a todos los animales y el le6n tenia como un consejal a una mujer que
era su bruja, de confianza, que domaba al ledén.

Ella le dijo al leén: “no te metas con el hombre porque ése domina en el mundo. Yo, tras
que soy eso, él me ha hecho un hueco que nadie me ha curado.”

Cuento n° 2: El Le6n y la Vieja

Habfa un rfo con un puente por donde nadie, ningin ser cristiano pasaba.

En una chozita, al costado del puente vivia una viejita que no salia de ahi. El leén la tenfa
como un aviso para que dé cuenta cualquier cosa que pasaba por ahi. No pasaba nadie por el
puente porque lo mataba el leén sea animal, gente.

Entonces en el pueblo habia comentario de que nadie pasaba por ahi, nada, nada, sin per-
miso del leén. En ese comentario sali6 un borracho, zamarrote, pendejaso y dice pues: “Que
nadie pasa por ahi carajo, yo paso ahora” y se agarré su trago y se fue all4.

Al acercarse al puente el borracho, comienza a gritar “donde esta el le6n, quiero conseguir-
lo ac4, quiero que se presente el leén porque aqui tengo una arma para matarlo al leén... tengo
una pinga para matarlo al leén, esta arma que nadie la resiste.”

El leén se piensa en si “Conozco escopeta, cuchillo, carabina, revolver, ... todo lo que es
armamento pero la pinga no conozco. Como sera esa arma?”

Entonces se va el le6n a preguntar a la viejita que era su amiga y le dice el leén:
“;Abuelita, qué arma es ésa de la pinga, que no la conozco?, y td tendras que decirme.”

Entonces la abuelita le dice: “Ay sefior leén, si conocieras esa arma te mueres”— “;Y c6mo
es esa arma?” le dice. Entonces la abuelita se descalata y le dice: “Sefior le6n, mirame, yo tengo
esta llaga acéd que desde chiquita me hizo el hombre con esa arma y hasta ahora no se cierra.
;Y ahora usted dice, sefior le6n, si puede aguantar esa arma?”

Entonces el leén pensé ese rato y dijo: “que pase el borracho” y le dejé libre el puente.

Entonces el borracho segufa gritando: “;Dénde estd el leén?, quiero verlo... ” Y el leén le
dejé pasar el puente y se escondid.

Al dia siguiente, el hombre hizo su comentario de que no habia nada en el puente, que no
habia sefior ledén.

Introduccion

Dicen que el cerro La Viuda —diosa de la tierra en la cosmogonia de los
Canta y de los Hurin Atavillos del valle de Chancay— alumbré hijos gemelos: los
Willcas. Uno de ellos serfa el Sol y el otro, la Luna. Mis alla del mito, estos Willcas
a su vez dieron vida a gran nimero de ayllus del mismo nombre, que estuvieron
repartidos en las comunidades de los valles de Canta y de Chancay. A una escala
mis reducida, y separando la vertiente cantefia de la vertiente Pasamayo-Chancay, los
cerros del “nudo de Manco Capac” dominan a las comunidades del antigno Reparti-
miento de Canta: San Agustin.de Pariac, Chaupis, Pallac y Pampas. En su Instruc-
cién para descubrir todas las Guacas del Piru, Cristobal de Albornoz situa alli a una
de las mas importantes huacas de la “provincia de los tarma y atabillos”: “Chuqui-
mango, guaca principal de los dichos atavillos, es una piedra questa en un cerro que
se llama ansi. Estd encima del pueblo de Pampas de Montenegro”. El Mango (4,906 m)
o0 “Manco Capac” es pues la pacarina o dios creador de estas cuatro aldeas, y en parti-
cular de la de Pampas; esto es al menos lo que trasluce a través de su tradicién oral.

Aunque con un fuerte mestizaje —por no decir “aculturados”— los descen-
dientes de Atavillos conservan en comin, por un lado, una apariencia de tradicién
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histérica que todavia hoy se expresa a través de su folklore (danzas de guerreros
Huancos y Chunchos, cantos de las Pallas.. ) y, por otro, un gran ntimero de elemen-
tos miticos y legendarios.

Dentro de los cuentos recopilados en 1980 por el Dr. Jorge Osterling en el
pueblo de San Salvador de Pampas (valle de Chancay) dos sobresalen. Son los dos
tinicos que hacen directamente referencia a la sexualidad. Los simbolos muy altera-
dos que usan asi como las situaciones que presentan nos han hecho recordar a unos
mitos de Huarochiri.

Presentadas a manera de divertimientos o de dramas, las relaciones hombre/
mujet, obedecen en la realidad a c6digos que son tanto la expresién del catolicismo,
en todo lo que tiene de represivo, como la de una cultura anterior de la cual la
mayor patte de sus fundamentos se nos escabullen todavia. Perteneciente a una y a
otra, soterrada y a la vez provocante, la sexualidad estd omnipresente. Asi, por ejem-
plo, en el discurso acerca de lo sobrenatural, ld sexualidad aparece a menudo repre-
sentada por simbolos (la Caposa entre otros). En los relatos y cuentos que tratan de
los humanos se expresa de dos maneras: la primera, de manera muy natural, por
medio de las relaciones sociales hombre/mujer y la segunda, muy directa y agresiva-
mente, por intermedio de relatos de connotacién exclusivamente sexual. Esta tltima
forma de relato, narrado solamente en algunas ocasiones, permite a unos y otros ex-
presarse libremente sobre un tema que sigue siendo tabi, a pesar de lo que se diga.

® La Bruyja de Pampas

Reminiscencia de antiguos mitos, “E/ leén y la bruja”, pequefio cuento (n° 1)
de estilo condensado nos da una idea del orden de las cosas y del mundo.

El Hombre es la Cultura y domina el mundo. La Mujer es la Naturaleza y
estd sometida al Hombre. Su sumisién, cuyo estigma conserva, para por el acto se-
xual que definitivamente se puede asociar aqui con el “pecado original”. El leén o
puma pettenece al reino animal donde la mujer se encuentra en posicién privilegiada,
intermediaria entre el mundo de los humanos y el de los animales. A este titulo ella
disuade al representante del reino animal para que no caiga en la dependencia del
hombre y no entre en el mundo Cultura-Sexualidad; la relacién Naturaleza-Cultura y
animalidad-humanidad se efectia en el casd de este cuento con la intervencién de la
sexualidad.

Es dificil analizar este cuento sin recurrir a una de sus variantes: “E/ leén y la
vieja”, cuento n° 2. Esta posicién de base comiin animalidad-humanidad/Naturale-
za-Cultura, a la vez unida y separada por la Mujer, aparece con mayor claridad en el
segundo texto pero en cambio pierde su fuerza como resultado del aporte de expre-
siones simbélicas nuevas y mensajes que enriquecen la interpretacion.

Antes de abordar el anilisis comparativo necesario para la comprension de
esos dos cuentos pampasinos, se extraerdn y ordenardn por Secuencias los elementos
simbélicos comunes a uno y otro. Seguidamente, la asociacién Cultura-Sexuali-
dad-Naturaleza, que es una constante en el discurso, seré especificada recurriendo a
tres mitos recogidos en Huarochirf (1) asf como a la leyenda de “Sumaq T’ika” o
“La Princesa sin agua” (2); mitos y leyendas que, por otra parte, reintroduciran en'el
analisis otro tema-clave: agua-sexualidad.

(1) Mito n° 1Collquiri  ARGUEDAS-DUVIOLS (1966) — p. 169; TAYLOR (1980) — p. 203.
Mito n° 2Chuquisuso ARGUEDAS-DUVIOLS (1966) — p. 47; TAYLOR (1980) — p. 59.
Mito n° 3Anchicara ARGUEDAS-DUVIOLS (1966) — p. 165; TAYLOR (1980) — p. 193.

(2) DUVIOLS Pierre (1974-1976) p. 153-198.
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Primera Secuencia. Sexualidad y Conquista

Cuadro N° 1

“Le6n y Bruja”
cuento n° 1

“El Le6n y la Vieja”
cuento n° 2

Los dos cuentos asocian el ac-
to sexual

Hombre: CULTURA
el hombre domina al mundo

Hombre: CULTURA

—CRISTIANIDAD
el hombre-cultura pertenece
al mundo de los cristianos que
él domina

a la sumisi6n:
Hombre/Mujer
Cultura/Naturaleza
Mundo Cristiano/
Mundo Andino

Mujer: NATURALEZA y
CULTURA ,

la mujer estd sometida al

hombre-cultura

Mujer: NATURALEZA y
CULTURA,
AGUA-TIERRA

la mujer estd sometida al

hombre-cultura cristiano y

representa al mundo andino

sometido

a la agresién a la mujer:
“Yotengoestallaga acd que
desde chiquita me hizo el
hombre con esa arma y has-
ta ahora no se cierra”

Leén: NATURALEZA

A través de la bruja, el reino
animal estd en constante re-
lacién con el hombre-cultura
sin estarle sometido: en cam-
bio est4 dominado por la mu-
jer-naturaleza cultura

Leén: NATURALEZA

El reino animal representa al
mundo de los no cristianos, el
mundo andino. Est4d en con-
flicto con el hombre-cultura.
La Vieja, mujer-naturaleza es
su aliada.

a la agresién al mundo an-
dino:

“Conozco escopeta, cuchillo,
carabina, revélver...”

Este cuadro nos servird de base en el analisis de los dos cuentos subsi-
guientes.
En el primer cuento n° 1, “Leén y Bruja”, el acto sexual se convierte en “el
arma”, de paso entre el estado natural al de cultura, o mds bien al de intermediario
de Naturaleza-Cultura.

En el segundo cuento n° 2, “El Leén y la Vieja”, el acto sexual asimilado a la
conquista por las armas, representa el “arma del mestizaje” y el principio de la acul-
turacién: es el cristiano, el espafiol, pasando el puente, penetrando y conquistando el
territorio del Leén; es el inicio del fin del mundo andino, llaga que no se cerrara

jamas.
Segunda secuencia. Sexualidad y Agua

Al analizar los mitos y leyendas es frecuente encontrar al interior del sistema
simbélico una multiplicidad de circunstancias simétricas e invertidas. En este sentido,
la relacién sexualidad-agua es una de estas constantes con diversas facetas.

En la serie de cuentos que giran en torno a lo sobrenatural hemos visto en un
analisis anterior (3) que, cuando la accién o movimiento se dirige hacia abajo (que
simboliza lo cerrado en oposicién a la parte alta que representa lo abierto) el agua y
la muerte se encuentran asociadas; aunque, en este mismo contexto cultural el agua
puede significar también la vida, la fecundidad.

(8) Ver “San Salvador del mundo de Pampas o un mundo de cuentos y leyendas” 1. Lausent.



“DE COLLQUIRI A LA BRUJA” 113

De la misma manera que hay aguas celestes, las hay también terrenales; aguas
que permiten a las almas entrar en el mundo de los muertos, aguas que como simbo-
lo de pureza lavan las manchas anteriores.

El cuento n° 2 “El Leén y la Vieja”, el tema del agua (el rio, el puente y su
guardiana) a diferéncia de los mitos con los que estd emparentado, aparece como un
detalle en el discurso y no como seria de esperar: la apuesta de un fin y la razén de

y p y

un comienzo.

o Collgufri

Para explicar este cuento “claro-oscuro” hemos optado, como Pierre Duviols
cuando analiza “La Princesa sin agua”, ponerlo en relacién con tres mitos que perte-
necen al manuscrito de Huarochiri: en el caso del mito n° 1, se trata de una parte
del capitulo 31 “... de la laguna llamada Yansa, del ayllu de Concha”; en el caso del
mito n° 2, corresponde al capitulo n° 6 de este mismo manuscrito intitulado “Cémo
Pariacaca naci6 cinco alcones...”. En cuanto al mito de referencia n°® 3, es un extrac-
to del capitulo 30 “Cémo en la laguna de los Allanca hay dos huacas..”.

\

Cuadro N° 2
Trama mito 1° mito 2° mito 3° Pampas
Cuento Ne° 2
Hombre dispen- | Collquiri Pariacaca Anchicara El Hombre
sador de agua Héroe Dios civilizador | Huaca cristiano y
civilizador civilizador
acto sexual en intercambio en intercambio en intercambio 12 época:
original del agua del agua del agua (ideade | seduccién de la
pecado) guardiana del
rio
22 época:
acto imitado
una segunda vez
al pasar el puen-
te y para con-
quistar el mun-
do no cristiano.
mujer receptora | Capyana se Chuquisuso se Huayllama se la Viejita se con-
del agua convierte convierte en convierte en vierte en guar-
en Huaca Huacadel Canal | Huaca del lago diana del puente
y del rio.
“guacavilla”
Parentesco hermano- hermano- hermano- abuela-
Hombre/Mujer hermana hermana hermana extranjero

En los mitos n°® 1, 2, 3 del cuadro n° 2, el Hombre siempre representa un
héroe cultural (Dios, Huaca o Principe en Sumaq T’ika) y concede el agua como
intercambio del acto sexual. Este factor sexual, biolégico, permanece esencial, expli-
cito o no, en todas las versiones en donde se encuentran opuestos el Hombre y la
Mujer; el hombre como dispensador y la mujer como receptora del agua. A este ni-
vel de lectura, el simbolismo es inmediato, transparente (4).

(4) DUVIOLS Pierre (1974-1976) p. 163.
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En el cuento de Pampas “El Leén y la Vieja”, remodelado después de varios
siglos de historia, se tiene la impresién de volver a encontrar el mismo relato de base
pero esta vez con protagonistas enve)eados y disfrazados. El analisis de la primera
secuencia ayuda a comprender mejor esta reflexién y a remontarse en el tiempo o,
mas -exactamente, a leer el cuento a la inversa.

. - Cada una de las mujeres seducidas se convierte en huaca y tanto Chuquisuso
como Huayllama cuidan el acceso al agua; una de ellas un canal y la otra un lago. La
viejita que fue seducida en su época, como ella misma lo dice, cuida en la actualidad
el acceso del puente y del rfo. La Viejita, petrificada, apostada cerca de su puente,
convertida en una especie de “‘guacavilla”, no es otra cosa que una Chuquisuso o una
Huayllama que ha remontado los siglos.-Cambia la apariencia pero el discurso es el
mismo. En el mito n° 1 de Collquiri, se puede ver cémo después de habetse trans-
formado en péjaro, el enamorado “bajé del seno de la mujer hacia el vientre y alli se
hizo una herida grande y dolorosa”. Se vuelven a encontrar las mismas palabras pro-
nunciadas por la abuela de Pampas: ... tengo una llaga acd que desde chiquita me
hizo el hombre con esa arma y hasta ahora no se cierra”. Pareceria que se oyese
hablar a Capyana, envejecida y desengafiada. La razén seria —y porqué no creerlo—
que su seductor no era el misme. Para Capyana se trata de un semidios, Collquiri;
para la que aparece ahora como una viejita, se trata del espafiol que llego con sus
armas, su cristianismo y su alcool, otro héroe-civilizador ciertamente, pero cuyo con-
tacto la ha marchitado. Es por esta razén que en el cuento de Pampas, que es una
pantomlma de los mitos precedentes, interviene un tercer actor: el Leén. Simboliza
aqui mis al mundo de los no-cristianos que al' mundo animal; simboliza al mundo
indigena en su estado natural huyendo del nuevo héroe civilizador.

Esta victoria del mundo cristiano sobre el mundo andino se hace visible en la
evolucién del conceptode: sexualidad. En los mitos 1 y 2 'no hay comentarios del
narrador sobre el intercambio agua-relacién sexual. En el mito n° 3 en cambio, An-
chicara y Huayllama dicen que “cayeron en el pecado”. En cuanto al dltimo cuento
de Pampas, éste nos muestra a través de la deshonra, la soledad y la vejez, el acto
sexual como un arma de sumisién. En el catolicismo penetré poco a poco en el mito
para cambiar el sentido y alcance del acto original pasando una vez mas, de lo simé-
trico a lo opuesto.
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